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VoriagOes sobre o origem
da morna

VASCO MARTINS

O texto seguinte & exfraido do Livio
«A Musica Tradicional Cabo-Verdeana — | (4 Momna)s

arece que d preoccupagdo genuina na procura das do arguipélago, como anfepassado, cantou-se e dangou-

origens da morna esta acentuada em todo o cabo-

-verdiano. Desde ha alguns anos se faz senfir a neces-

sidade de um estudo metfédico sobre a memaria

colectiva referente a este assunio dificil, que & encon-
frar uma origem cienfifica e concreta de uma forma musi-
cal gue nao possui fradigdo de documenios, & se os ha,
referem-se a datas mais chegadas a nés, o que dificulta
enormemente um trabalho estrutural,

Manuel Ferreira, no livio «A Aventura Crioulas, faz um
apanhado das varias feorias existentes quante a origem
da morna, teorias essas muito pouco provaveis, mals por
falta dos tais documentos preciosos e de estudos compa-
rafives musicolégicos do que por falta de ideias aue exis-
fem em profus@o na Imaginagdo do cabo-verdiang, e gue
lalvez sejam um prolongamento poético da mesma.

No entanto, a tradicdo eoral & um caminho eficaz para
encontrar possibilidades histéricas, e assim se poderd esta-
belecer o seguinte:

— A merna nasceu na llha da Boa Visia (referéncia
feita por varios composifores, enfre eles Eugenio
Tavares, por quase todos os misicos de longa idade,
e que ainda possuem a faculdade da memoria),

— A morna tinha, muito antigamente, um andamento
mais acelerado,

— A lefra (poesia) da morna era menos profunda.
mais agarrada a factos do dig-a-dia, mencs dra-
matica. Segundo o investigador Félix Monteiro, era
mals alegre, de compasso e ritmo mais vivos.

Por oufro ladg, o estudo musicologico comparativo &
essencial e dfil para o fragar histérico de qualquer dado
cultural. Assim, o fado & a forma musical mais proxima da
mormna, fanto pelo lado histarico (colonial), come pelo lado
da poesia. mensagem e técnico-musical. As caracteristi-
cas de ambas, em certos cases. se cruzam. Ambas fanais,
de expressdo melancélica (em certos casos fatalista), acor-
des rofativos, a predomindancia da fonalidade menor,
esguema ABA, Ora, segundo varigs teorias, quanto & rmusi-
cologia do fado e sua origem, chegou-se & conclusdo de
que o fado proveio de uma forma musical africana e assi-
milada ne Brasll, gque é o lundum

Manuel Ferreira, multo oportunamenie se referiu a este
facto ne livio afras citade: «.. Admitindo-se, porém, que
o fado fenha tido como parentes préximos o lundum e o
modinha portuguesa, o primeiro dos quais, pelo menos,
circulando quotidianomente no arguipélage até hé pouco
tempo, e considerando certas linhas de incldéncia no
complexo cultural estruturado nas trés areas: Portugal, Brasil
e Cabo-Verde, ndo & de estranhar a possibilidade de se
denunciarem formas de semelhanca entre o fado e o
morna.x «Aventura Crioular, pag. 185,

Referéncia judiciosa, e que veio alerfar de forma mais
incisiva para o prablema friangular lundum-fado, lundum-
-morna.

J& Augusto Casirriro. em «lihas Crioulass, Lisboa, 1935,
pag. 26 (referéncia no livio «A Aventura Crioula»), aponta
que «antes da morna, e revivendo num ou noutro ponto
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-s& 0 lundum, irm&o do virg, e a chama-rita, danga de
roda, bragos ao alto, em ondas harmoniosas e animadass.

Enfim, estava fragado um rumo mais ou menos clenti-
fico, ou pelo menos com essa possibilidade. E assim se pro-
curou o lundum em Cabo Verde O que veio acentuar
cinda mais cerfas referénicias da memaéria colectiva do
povo caboverdiano,

O lundum em Cabo Verde sé existe actualments na ilha
da Boa Vista e ainda & uma forma usual, ac contrario do
Que se pensava. Noel Fortes, desta Iiha, fol de facto um
dos impulsionadores desta forma musical gue se encon-
frava focavia quase esquecida. © que veio facilitar os tra-
balhos de pesguisa. Durante alguns dias, procedeu-se a
uma recolha sistemdtica na ilha da Boa Vista, analisando
as informagoes gue ginda se mantém na tradicdo oral,
embora fimidamente se chegasse a uma conclusdo que
pareceu infransponivel para o campo do binémio mormna-
-lundum, ou, mals precisamente, lundum-morna. Pols a
forma do landu [come & chamado ainda nesta IIha)
baseia-se num s6 frago melddico, forma musical somente
usada nos casamentos (G meia-noite, dangam os noivos
seguldos dos parentes e demais convidados). A inexistén-
cla de mals tragos melédicos foi um factor deveras emba-
racante para o tracar histérice da origem de uma forma
musical tGo versatil e dinamicamente inventiva como a
morna. No enfanto, varias experiéncias musicais foram fai-
tas com os masicos mais antigos e experientes da ilha da
Boa Vista, com Olimpio Estrela (Nhone), com Cceano Brito
(Chéne), com Noel Fortes ou com o violinista Clemente
Ramos Brito, Assim, propuseram-se vdrios caminhos de
experiéncia musical, onde Interferisse uma logica dialéc-
fica de evolucGo ou pelo menos de transformacdo ritmica
e de acordes. Com o musico Olimpo Estrela, esta expe-
riencia fol conseguida nos seguintes modos:

a) Fez-se focar em viol@o o landu tradicional [tonalidade
Mi maior). Seqguéncia ténica dominante, alias seme-
Ihante ao lundum gue reinou em Portugal por velta do
século XVII/XVIII, e que produziu falvez o primifive fado
(Enciclopédia Luso-Brasileira, Frederico de Freitas)

b) O mesmo tracar em compasso mais lento,

] O uso de mais um acords, o de IV grau, gue neste caso
seria La,

d] A mudanga para a fonalidade menor [dramatizacdo),
com o mesmo esquema harmaonico e |a sem o malé-
dico, embora ¢ msico em qusst@o confinuasse g asso-
biar muito baixo o trace melddico do primitivo landu,
mas em fonalidade menor, o que ele achou esiranho
mas nteressante, com cero espanto mesmao.

€) O uso de baixos corridos, 1al como se usa na morng,
sobretudo focada nesta iiha, e pelos misicos mais tra-
dicionals e auténticos, em gue Olimpic Estrela esta
incluide,

fl Um srifenutos feito esponianeo pelo préprio musico pro-
duziu o esqueleto ritmico & harménico da morna, pelo
menos a morma essenclal ou primordial,
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Esta experiéncia espantou, como se disse, o proprio
musico, que a repetiu por sua vez a outras masicos da ilha,
nao sem uma ponta de malicia profissional como execu-
fante de longas e muitas noites de serenatas,

Esta experiéncia, apesar de surpreendente, Justificou
uma ideia importante: que, de facto, do lundum até &
morna, havia s6 o fosso da imaginagdo musical de um
povo, da sua faculdade de dromatizag@o (afravés da
tonalidade menor mais propicia para um pensamento
expressivo relativo @ merna) & sem divida, a diminui¢ao
do andamenio. Fara isso, o tempe, contaclos culturals e
a natural queda para o misicg, seriam factores essenciais
mas fambém facllitados com a histéria cabo-verdiana,
que se processou com os diverses contactos enfre povos,
culturas, linguas, contactos além-mar, gue iriam influenciar
2 de maneira irreversivel, o fenémeno desta pequena cul
tura atlantica.

Também o fado antigo possuia um andamento mais
apressado do que o actual, falvez menos nostdlgico,
menos fatalista, e dangava-se em movimentos considera-
dos na altura llcenclosos. De notar, de facte, @ semelhanca
do landu dangado na Boa Vista e as gravuras antigas do
fado, e gque s pares, de maos ao alto, se contém numa
danca e em volteios sensuais. onde o homem pracura e
a mulher foge.

José Brito Dias (Monguite), homem |& velho mas com
uma dinamica Invejavel (mora no Rabll, e & um dos darn-
¢arinos mais afamados da Iha da Boa Vista), quando
quer e senfe a necessidade de dangar, danca o lundum,
para que os oufros, mais jovens, aprendam, perdurando,
assim, em fradigGo oral inconsciente, o trago de uma
forma musical gue ja fol multo popular (masica focada
somente em casamentos & subgfituida pelo gravador, pelo
gira-discos @ misica gravada, por vezes de uma quali-
dade md). No entants, fol um «brasileiros que Ihe ensinou
@ melhor dangar o landu. Chamava-se Vicente Pedro
Gomes e era fogueiro de um navio gue fazio escalas no
Brasil. Mais tarde, j& reformado, voltou & itha de origem &
ensinou o jovem Mogquito, que tinha na altura 7 ou 8 anos,

um landu mais sofisticade, com cartola, fato e gravata, o
que ndo era usado anferiormente, embora esta forma
musical desde tempos imemariais ja existisse no patrimo-
nio deste povo.

O que acentua, sem divida. a convicg@o de que cer-
tas franslagdes importantes da cultura brasileira se fizeram
senfir nesta Ilha, na altura muitc aberta, devido ao comeér-
cio, aos barcos de passagem.

O landu, masica de origem africana, eom erigem no
batugque, danca na altura considerada indecorosa, em
Portugal e no Brasil (provinda talvez dos escravos Bantos
de Angola, Costa da Mina e da Guing), divulgada em For-
tugal provavelmente pelo poeta Caldas Barbosa, do Rio
de Janeiro (que foi compositor de uma espécle mals
comedida, chamado de «doce lundum choradox, e que
foi provavelmente a origem do fado portugués), teve em
Cabo Verde uma erigem que, embora nublada por falta
de documentas, muito remota, provelo ou directamente do
Brasil ou dos proprios escravos deixados na ilha para o
pastaricia a partir dos principios do século XV, cujos
dones eram do Fogo e de Sanfiage, No Isolamento da liha,
transplantaram uma cultura j@ de assimilagdo, que com
a vinda de posteriores instrumentos musicais de efeitos poll-
fonicos [a guitarra, o violdo) e de instrumentos meladicos
(o violino, a voz naturalmente), se estabelecey uma real
dramatizagdo do espirito criador cabo-verdiana, atrovés
de uma dialéctica natural, esponténea, vigorosa e de
influéncias benéficas no cancioneiro popular cabo-
~verdiano, Alravés do fempo, @ morna nasceu desse vigor,
Se assim fol, resta ainda, com o tempo e com estudos mais
incisivos, aprofundar esta teorla, que serd ou abandonada
ou acelte de maneira concreta e estudada mals conse-
guentemente.

Mas, de facio, os coincidéncias estdo patentes para
que pelo menos se estude com entusiasmo esta nova pro-
posta sobre a origem da merma,

Os pormenores técnicos podern ser ftracados da
seguinte forma;

Landu/compasso binario (alegro, 132, 138),
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Morna/compasso bindrio, compasso quaterndrio
(andante — m.m. 84 ou adagio — m.m. 72),

Landu/tonalidade malor, jogo enfre a ténica e a domi-
nante.

Morna/fonalidades maior e menor, sendo esta a mais
importante, jogos harménicos na fase primordial simples
e complexa com a evolugdo sistemdtica da mesma.

Landu/tematica Unica, masica especifica ligada cos
casamentos (& provavel gue o landu fosse de mais versa-
tilidade melédica, isto &, houvesse no principio varios tra-
¢os melodicos. Como fol assimilada como misica espe-
cifica para os casamentos, & natural que, através dos anos,
se tenha fornado umao s6 peca. pois parece que era
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somente focada uma vez antes de os noivos abandona-
rem 4 sala de festa.

Morna/tematica versatil, evolutiva, ligada socialmente
a aconfecimentos mais ou menos amorosos, poesia pura,
dramatizagao de sentimentos.

Como se viu anteriormente, o espago femporal e téc-
nico entre o landu e a morna pode ser mais estreito do
gue se possa imaginar. £ s6 fazer a experiéncia apontada
afras para se conseguir uma finalldade cencreta.

Eis, pois, o tragado histérico do landu e em relagao &
morna (hipdtese clentifica):

Lundurm — danga importada de Africa, provavelmente
assimilada no Brasil e Portugal. O «doce lundum chorados
era a possibllidade de o «tropeiro» cantar as suas magoas
(isto no Brasll), © posta Caldas Barbosa infroduziu nos
saldes de Lisboa o «doce lundum chorados, provindo do
Lundum primario, e parece gue s0 instrumental.

1600

1770/ 1800

Entrada do Landu em Cabo Verde (fluxo e refluxo de
escravos para a Baia de Todos-os-Santos). No século XVII,
pastores escravos comegam a introduzir-se na ilha da Bea
Vista, gue em 1856 confava com mais ou menos 200
escravos.

Jogo musical progressivamente assimilado somente nos
casamentos. Construg@o de uma s& arguitectura meld-
dica. Musica especializada e social (casamentos).

Entrada de instrurnentos de indole europela (viclao, vio-
lino, ete) que vigorou as «nuances» ritmicas, dramatizando
os senfimentos, aprofundando o joego técnico Fase prova-
vel das cantadeiras, com certas melopeias que se repe-
fiam em core. A morng, na sua fase prellminar, compasso
mais vive (sincretismo com a técnica ritmica do lundum?),
tematica poética ligeira, Tonalidade menor, sequéncia
harmoénica em cadéncia perfeita (I. IV e V graus).

lIha da Brava — 1880/1890, morna «Brada Marias ja
consistente, com o jogo melddico e harménico guase esta-
belecido e que viria a ser a base cienfifica e sentfimental
da moma. Autor desconhecido a lefra em portugués.
Eugénio Tavares, com Influéncias do proprio Fado portu-
gués e cangdes na alfura em voga, assimlila ideias poéti-
cas (romantismo fervoroso) e musicais (fracado de acor-
des melodicos de um conforno mails ou menes «cantantes)
e produz, assim, uma morna nova, mals dramdatica, muito
original, falvez a passagem para compasso guaterndario,
certas frases sincopadas.

llha de §. Vicente e restantes ilhas — 1900/1918 — a
morna evolui com o vigor da socledade mindelense
devido ao seu poric, que recebia navios e fripulagdo de
todos os cantos do Globo, © sbrasilelrismo» em «feed-
-back» de novo, musicos de grande talento como Luis Ren-
dall, Muchim d'Monte e sobretudo B Léza,

Acordes de passagem. Estrutura harménica mals com-
plexa, portanto, com melodias mais Inventivas, predomi-
nancia de meiostons de efeito muito dramatica

Media geragdo com Lela de Maninha, Bilac, a morna
tornando-se musica estendida em todas as ilhas,
sociglizando-se, comprometendo-se com a poesia popu-
lar de lodas as llhas,

Manuel d'Novas, Frank «Cavaquims

Ney Fernandes, José Siiva, Djé d'Eloy — o futuro

Este tragar & absolutamente presumivel (a fase prelimi-
nar & claro) e 56 estudos comparativos e musicolégicos
poderdo estabelecer uma real prova substancial que per-
mitird aceitar este historial hipotético mas de sabor cienti-
fico e de investigagdo mals ou menos pormenorizada.

Ne entanto, como & natural, a dlvida persiste. Se se
afastarem, posteriormente, estas nogdes de origem e de
confluéncia, com dados cienfificos e histdricos concretos,
chega-se @ conclusao nae muito surpreendente (por maoti-
vos ditos anteriormente) de que a Morna seré@ uma forma
musical legitimamente cabo-verdiana de criacdo espon-
fanea e original. Porque a identificagdo com a Idiossin-
crasia do povo cabo-verdiano j@ & um facto concreta

Mas, para se chegar a tal conclusdo (provas conclusi-
vas e Irrefut@veis), sGo longos e arduos os caminhos A
quase Inexisténcia de documentos comprovativos datados
pelo menos dos séculos XVIl e XVl produzem um vacuo
cientfifico que sera dificilmente transposto.ll



